1.3 ЦЁТКА (Алаіза Пашкевіч) (1876 - 1916) 
1 Біяграфія, творчая і грамадская дзейнасць.

2 Паэзія Цёткі: традыцыі  і  наватарства.

3 Проза і публіцыстыка Цёткі.
4 Значэнне дзейнасці Цёткі ў развіцці беларускай культуры і літаратуры.
1 Біяграфія, творчая і грамадская дзейнасць.

Адна з пачынальніц навейшай беларускай літаратуры. Творы яе з’яўляюцца хрэстаматыйнымі.
Асноўныя біяграфічныя звесткі пісьменніцы пададзены ніжэй у табліцы:

	1
	3 ліпеня 

1876 г.
	Цётка (Алаіза Сцяпанаўна Пашкевіч) нарадзілася ў вёсцы Пешчына недалёка ад Ліды ў дробнай шляхецкай сям'і (цяпер Шчучынскі р-н Гродзенскай вобласці).

	2
	1879–1885 гг.
	дзіцячыя гады правяла ў бацькоў бацькі (фальварак Тарэсін). Там навучылася чытаць і пісаць па польску; ад старой нянькі пераняла любоў да жывой народнай творчасці; пасля смерці бабулі жыве з бацькамі ў Старым Двары, вучыцца ў хатніх настаўнікаў.

	3
	1894 г. 
	паступіла ў 4 клас прыватнай жаночай гімназіі В.Прозаравай у Вільні; пачынаюцца праблемы са здароўем (сухоты).

	4
	1901 г.
	скончыла поўны курс гімназіі.

	5
	1902 г.
	атрымала (пасля спецыяльных іспытаў) пасведчанне на званне хатняй настаўніцы.

	6
	1903 г.
	пачала вучобу на Курсах выхавальніц і кіраўніц  фізічнай адукацыі П.Ф.Лесгафта ў Пецярбурзе; становіцца ўдзельніцай гуртка студэнтаў-беларусаў “Круг беларускай народнай прасветы”, пазней – сябрам “Беларускай рэвалюцыйнай грамады” (БРГ).

	7
	1904 г.
	курсы Лесгафта Цётка не скончыла, але здала спецыяльныя іспыты ў Аляксандраўскай жаночай гімназіі, а таксама атрымала пасведчанне аб здачы лацінскай мовы ў аб’ёме гімназічнага курса; вярнулася ў Вільню і распачала актыўную прапагандысцкую працу сярод віленскіх рабочых.

	8
	1905 г.
	удзельнічала ў жаночым з’ездзе ў Маскве як дэлегатка ад беларускіх жанчын; працавала ў Нова-Вілейцы сястрой міласэрнасці ў псіхіятрычным шпіталі.

	9
	1906 г.
	прымала ўдзел у 2-м з’ездзе БРГ ў Менску, на якім было высунута ў якасці праграмнага пытанне аб стварэнні незалежнай беларускай рэспублікі; спрычынілася да выдання першых беларускіх газет “Наша доля” і “Наша ніва”.

	10
	Сярэдзіна 
1906 г.
	пачынаюцца эмігранцкія вандроўкі Алаізы. Спачатку Цётка наведала Львоў, відаць, таму, што туды яе запрасіў I.Свянціцкі – вядомы ўкраінскі славіст, знаўца беларускай літаратуры.

	11
	1906 г.
	пры садзейнічанні I.Свянціцкага ў выдавецтве Базыльянскага кляштара ў мястэчку Жоўква (цяпер г. Несцераў) непадалёку ад Львова пабачылі свет паэтычныя кнігі Цёткі кірыліцай “Хрэст на свабоду” і “Скрыпка беларуская”; Цётка-асветніца рыхтуе таксама “Першае чытанне для дзетак-беларусаў”.

	12
	1907 г.
	абвастрыліся сухоты, і Цётка на некалькі месяцаў выехала на лячэнне ў Закапанэ.

	13
	1908 г.
	залічана на летняе паўгоддзе на філасофскі факультэт Ягелонскага ўніверсітэта (г. Кракаў), працягвае вучобу там і ў зімовае паўгоддзе, мае дачыненне да рэвалюцыйнай маладзёжнай арганізацыі “Спуйня”; 
разам з жонкай I. Білюнаса падарожнічае па Італіі. 

	14
	1910 г.
	Цётка была “надзвычайнай” слухачкай філасофскага факультэта Львоўскага ўніверсітэта; хадайнічала аб залічэнні яе ў “звычайныя” слухачкі (на стацыянарнае аддзяленне) і дзеля гэтага брала ўрокі грэчаскай мовы ў I.Свянціцкага і здавала іспыт па ёй ў Пецярбурзе; брала ўдзел у стварэнні беларускага тэатра І.Буйніцкага, сама была выдатнай драматычнай актрысай, сыграўшы ў гэтым тэатры некалькі роляў. ​

	15
	Люты 1911 г.
	адбыўся шлюб Алаізы Пашкевіч са Сцяпанам Кайрысам, літоўскім інжынерам, дзеячам літоўскай сацыял-дэмакратыі.

	16
	1912/13 навуч. г.
	стала “звычайнай” слухачкай філасофскага факультэта Львоўскага ​ ўніверсітэта; збірала матэрыялы і мелася пісаць даследчую працу аб беларускай батлейцы.

	17
	1913 г.
	Цётка назусім вяртаецца ў Беларусь.

	18
	1914 г.
	фактычна рэдагуе ч-с для моладзі “Лучынка” (афіцыйным рэдактарам лічыўся А.Уласаў); у сакавіку папраўляе здароўе ў Фінляндыі; улетку падарожнічае ў Швецыю з той жа мэтай.

	19
	1915 г.
	грамадская дзейнасць Цёткі цесна злучана з Беларускім таварыствам дапамогі ахвярам вайны; шмат працуе па арганізацыі беларускіх школ і настаўніцкіх курсаў у Вільні; як сястра міласэрнасці даглядае хворых у тыфусовым бараку ў Вільні, дапамагае ў арганізацыі дзіцячых прытулкаў.

	20
	Студзень 1916 г.
	Цётка атрымала паведамленне аб смерці бацькі і выехала на пахаванне яго ў Ліду; пасля наведала Стары Двор, дзе заразілася і захварэла на тыфус.

	21
	У ноч з 4 на 5 лютага 1916г.
	Цётка памерла пад дахам роднага дома; пахаваная ў Старым Двары.


2 Паэзія Цёткі: традыцыі  і  наватарства.

Паэзія Цёткі прадстаўлена двума зборнікамі “Скрыпка беларуская” і “Хрэст на свободу” (абодва выдадзеныя ў 1906 годзе ў Жоўкве паблізу Львова), а таксама вершамі розных гадоў, якія не ўвайшлі ў згаданыя зборнікі.
Лічыцца, што паэтка працягвала ў сваёй творчасці традыцыі Ф.Багушэвіча. Гэта відаць нават на ўзроўні назваў зборнікаў і запавета класіка, выказанага ў знакамітай “Прадмове” да зборніка “Смык беларускі”: “Смык ёсць, а хтось скрыпку, можа, даробе, а там была “Дудка” – вот мы і зробім музыку, як тыя жыдкі, што на цымбалах іграюць” [5]. 
У пацверджанне гэтай высновы прывядзём выказванне В.Максімовіча: “Феномен Цёткі – у неардынарным характары яе творчасці, дзе судакрануліся дзве літаратурныя плыні, дзве гістарычныя эпохі: адна, звязаная  з творчасцю Ф.Багушэвіча і паэтаў народна-дэмакратычнага напрамку (А.Гурло, Я.Лучына, А.Гурыновіч), і другая, у многім шмат адрозная ад першай, “заканадаўцамі” і паўнамоцнымі прадстаўнікамі якой сталі Я.Купала, Я.Колас, М.Багдановіч, З.Бядуля і, вядома, сама “паэтка рэвалюцыі”. Адметнай асаблівасцю другога кірунку <...> з’явіліся абсалютна іншыя адносіны да рэчаіснасці, да спосабу рэалізацыі “Эстэтычнага ідэалу”, само стаўленне да жыцця. Калі народніцка-дэмакратычны кірунак літаратуры быў прадстаўлены амаль абсалютнай маналітнасцю тэм, вобразаў, ідэй (пераважна грамадзянскага і сацыяльна-крытычнага гучання), то другі кірунак <...> часцей “выбіваўся” са звыклага кола тэм і праблем” [8, с. 231].
Слушна наконт наватарскіх тэндэнцый у паэзіі Цёткі выказаўся В.Максімовіч “Творчай манеры Цёткі ўласцівы празмерны дынамізм, ярка выражанае ультрарамантычнае непрыманне ўсярэдненасці, звычаёвасці, імкненне парушыць заведзена-звычны ход жыцця, скіраваць яго ў рэчышча несумненна жаданага для паэткі стану выключнасці, павышанай экзальтацыі, а часам і яўнай эксцэнтрыкі. Менавіта ў гэтым бачыцца прыкмета новага мастацкага мыслення дваццатага стагоддзя” [8, с. 232].
Самымі раннімі паэтычнымі творамі Цёткі лічацца вершы “Лета” і “Восень”, датуюцца яны 1902–1903 гг., якія былі надрукаваныя толькі ў “Скрыпцы беларускай”. У іх аўтарка “ўзнаўляе асноўныя моманты сялянскай летняй і восеньскай працы, малюе адметнасці кожнага календарнага часу, апісвае летняе ігрышча, восеньскі кірмаш” [1, с. 106]. Даследчыца І.Багдановіч характарызуе іх як “сапраўдны жывапіс словам”, а таксама акцэнтуе ўвагу на насычанасці кожнага “цётчынага” радка дзеясловамі, што ў свой час падкрэсліваў Р.Бярозкін. Што да першых друкаваных вершаў, то гэта “Мужык не змяніўся” (“Калядная пісанка”, 1903), “Нямаш, але будзе” і “Музыкант беларускі” (абодва ў “Велікоднай пісанцы”, 1904).

І.Багдановіч лічыць Цётку тыповай постацю “беларускага адраджэнца з палымянаю душою” [1, с. 108], а не рэвалюцыянеркай. Разам з тым даследчыца адзначае, што “будучы натурай страснай, з вострым адчуваннем калізій свайго часу, Цётка стварае шэдэўры рэвалюцыйна-агітацыйнай паэзіі (вершы “Хрэст на свабоду”, “Мора”, “Пад штандарам”), якія даследчыкі слушна прыроўніваюць па эфекту ўздзеяння на масы да палітычнай публіцыстыкі К.Каліноўскага” [1, с. 108].
Усё ж вызначальнай у паэзіі Цёткі была адраджэнская тэматыка (верш “Наш палетак”), а таксама вершы, у якіх падкрэслівалася “важнасць пяснярскай справы” падчас абуджэння народа “да гістарычнага жыцця” (вершы “Скрыпка”, “Музыкант беларускі”, “Артыст грайка”, “На магіле”, “Грайка”). Не абышла ў сваёй творчасці паэтка, якая правяла пэўны час свайго жыцця ў эміграцыі, “матыў чужыны і настальгічнага апявання Бацькаўшчыны” (вершы “На чужой старонцы”, “З чужыны”). Звярталася пісьменніца да тэмы дзяцінства і сіроцтва (вершы “Сынок маленькі”, “Сірацінка”), а таксама асэнсоўвала спрадвечную долю жанчыны-сялянкі (“Вясковым кабетам”).
Згодна з даследчыцай А.Петрушкевіч, адным з вядучых у паэзіі Цёткі з’яўляецца матыў балю, бяседы, ігрышча [9, с. 13–20]. “Ад самага пачатку сваёй творчасці Алаіза Пашкевіч усклала на сябе абавязак граць на беларускім балі-бяседзе, падказваючы і прадказваючы, пакутуючы і радуючыся, ператвараючыся ў створанага ейным уяўленнем артыста грайку, што тварыў цуды”  [9, с. 20]
3 Проза і публіцыстыка Цёткі.
“Празаічныя творы Алаізы Пашкевіч – арыгінальная з'ява ў беларускай літаратуры найперш таму, што створаны яны майстрам паэтычнага слова. Аўтарка надавала вялікую ўвагу мастацка-выяўленчым сродкам, якія і вызначаюць адметнасць яе прозы” [9, с. 26].
Раннія празаічныя творы Цёткі прысвячаліся дзецям і ўвайшлі ў “Першае чытанне для дзетак-беларусаў” (1906 г.). Яны розняцца ў жанрава-стылявых адносінах. Абразок “З прыску ды ў агонь” І.Багдановіч лічыць байкай у прозе, “Гутарку асота з крапівою” – прыпавесцю, казку “Журавель і чапля” – апрацоўкай з народнага. Апавяданне “Сварба” – казачна-алегарычным, з персаніфікаванымі вобразамі Зімы і Вясны. “Вылучаецца сярод гэтых твораў апавяданне “Сірата”, сюжэт якога звязаны з лёсам дзяўчынкі-сіраты Настулі. Разам з сацыяльна-бытавым фонам у творы прысутнічае элемент фальклорна-фантастычны – вобраз старой жабрачкі <...> З’яўленне гэтай старой <...> стала пераломным у лёсе Настулі, якая знайшла апеку, выгадавалася і нават вывучылася на настаўніцу. Светлы тон апавядання, устаноўка на пазітыўнае <...>, мелі тонкі выхаваўчы падтэкст: Цётка пісала для дзяцей, улічваючы дзіцячую псіхалогію, схільную ўспрымаць свет у казачна-шчаслівых варунках, без згушчанасці ў ім адмоўнага і жорсткага” [1, с. 114].

В. Максімовіч таксама адзначае жанрава-тэматычную разнастайнасць прозы Цёткі: “У празаічнай спадчыне пісьменніцы можна сустрэць апавяданні асветніцка-пазнавальнага (“Сварба”, “Гутарка асота з крапівою”, “Журавель і чапля”), павучальна-дыдактычнага (“З прысаку, ды ў агонь”), і нават анекдатычнага (“Разумныя ды не на дурня напалі”) характару. Цётка спрабавала сябе і ў жанры мастацка-эпісталярнага пісьма (“Навагодні ліст”), і ў жанры падарожных нататак (“З дарогі”, “Успаміны з паездкі ў Фінляндыю”). Акрамя таго, сустракаюцца навуковыя артыкулы, даследаванні, рэпартажы. Але асобае месца ў творчай спадчыне пісьменніцы займае суб’ектывізаваная проза, дзе яскрава выявілася майстэрства псіхалагічнага аналізу (“Асеннія лісты”, “Лішняя”, “Зялёнка”, “Міхаська”)” [8, с. 253]. Гэтаму спрыяла сталенне самой пісьменніцы (і яе таленту), разуменне таго, што ў жыцці не ўсё складваецца так, як бы хацелася. Усё больш настойліва і ўпарта сталі заяўляць аб сабе сухоты. Таму “самі сабой узнікалі пытанні пошуку спрадвечнай існасці, сэнсу жыцця. <...> Сведчаннем няўцешна-трывожнага стану, неадольнага духоўнага скепсісу, тужлівай адзіноты душы і з’явіліся апавяданні Цёткі 1910 – 1914 гг.” [8, с. 253].
Пачаткам празаічнай творчасці Цёткі стала апавяданне сімволіка-алегарычнага зместу “Прысяга над крывавымі разорамі”, змешчанае ў першым нумары газеты “Наша доля”. “Форма адлюстравання – сон героя – надае твору алегарычны характар. Шматлікія вобразы-сімвалы, што ўзаемазвязаны між сабой, ствараюць цэласную карціну, у якой  – разуменне аўтаркай тагачаснай сітуацыі ў краіне. Апавяданне выклікана да жыцця непасрэдным удзелам Цёткі ў рэвалюцыйных падзеях. <...> гэта адзіны празаічны твор Алаізы Пашкевіч ярка выражанага сацыяльнага зместу, рэвалюцыйнай пафаснасці” [9, с. 23].

“Асеннія лісты”, “Лішняя”, “Зялёнка”, “Міхаська” – творы, у якіх пісьменніца даследуе ўнутраны свет, псіхалогію герояў, іх трагічную экзістэнцыю. “Характэрна тое, што фабула ўсіх названых апавяданняў звязана з героямі, якія перажываюць найвялікшыя і найтрагічнейшыя моманты свайго жыцця. Яны паказаны у момант найвышэйшага ўзлёту іх душэўных сіл. Усіх герояў паядноўвае высокае пачуццё гуманнасці, вялікаснасці душы, нягледзячы на гэта яны не ў стане супрацьстаяць злой сіле, фатуму, які павіс над імі і паступова падводзіць іх да безвыходнасці, жыццёвага тупіка” [8, с. 254].
“Як правіла, апавяданні Цёткі маюць адну тэму, будуюцца на адным жыццёвым здарэнні, адной жыццёвай калізіі, якая дапамагае раскрыць галоўнае ў характары свайго героя, яго стан душы. Цётка паслядоўна і свядома суб’ектыўная: у абраных ёю героях яна шукае толькі тое, што сугучна з яе настроем, што адпавядае яе этычным запатрабаванням. Таму доля ўмоўнасці, тэндэнцыйнасці ў вырашэнні задач мастацкага ўзнаўлення жыцця – відавочная” [8, с. 255]. 
Па сваёй жанрава-стылявой структуры апавяданні Цёткі, згодна з В.Максімовічам, набліжаюцца да псіхалагічнай навелы. Пабудова іх тыповая: “амаль кожнае пачынаецца з адлюстравання нязначных падзей, нічым не адметных на першы погляд герояў. Фабула твораў вылучаецца выразным і нечаканым паваротам падзей, што вядуць да нечаканай развязкі, сутыкнення звычаёва-празаічнага і высокапачуццёвага, звышэкзальтаванага, што мяжуе са шчырасцю трагічнага светаадчування” [8, с. 255]. “Тэма амаль кожнага твора пісьменніцы звязана з праблемай чалавечых зносін, разумення людзьмі адно аднаго” [8, с. 255]. 
Што да публіцыстыкі, то найперш варта ўзгадаць працу Цёткі ў часопісе “Лучынка”. Там яна змясціла шэраг твораў на розныя тэмы. А таксама падарожныя нарысы “Успаміны з паездкі ў Фінляндыю” і “З дарогі”. Даследчыца І.Багдановіч зазначае, што гэтыя творы мелі “вялікае значэнне для ўзнаўлення ў беларускай літаратуры мемуарнага жанру” [1, с. 119]. “Цётка надавала асаблівы эстэтычны сэнс падарожжу як спосабу шырэйшага пазнання свету і самавызначэння” [1, с. 119].
“Адна з пачынальнікаў беларускай нарысістыкі, Алаіза Пашкевіч пакінула свае дарожныя нататкі «З дарогі» і «Успаміны з паездкі ў Фінляндыю». Новыя далягляды, цікавыя краявіды, убачаныя ёю на чужыне, рассцілаюцца і перад нашымі вачыма. Бо апавядаецца пра гэта цікава, яскрава, праз параўнанне з родным, беларускім” [9, с. 7] – зазначае літаратуразнаўца А. Петрушкевіч.

“З дарогі”: “Апісанне падарожжа ў Нямеччыну суправаджае лірычны, настальгічна афарбаваны настрой, а таксама элегічны душэўны смутак з прычыны хваробы...” [1, с. 119]. “Успаміны з паездкі ў Фінляндыю” “можна лічыць грунтоўным этнаграфічным нарысам з жыцця фінаў, а таксама гімнам фінскаму культурна-гістарычнаму адраджэнню, за якім паралеллю праглядваецца запаветная мара Цёткі аб адраджэнні беларусаў” [1, с. 119].
Папраўляючы здароўе ў Фінляндыі, Цётка назірае за жыццём фінаў і, безумоўна, супастаўляе яго з жыццём беларусаў. І тут, акрамя ўсяго іншага, яе ўвага скіравана на адносіны да жанчыны ў грамадстве і сям’і. Параўнанне не на карысць свайму народу: “Фінляндскі народ першы ў Еўропе прызнаў роўныя правы кабетам. Кабета-матка – свядомая фінляндка-патрыётка – яшчэ ў калысцы пачне навучаць свае дзеткі любіць родны край, родны народ, любіць і паважаць справядлівасць роднага народа”  [12, с. 141]. Таму звяртаецца пісьменніца “Да дзяўчатак”, будучых жанчын, з верай, што калі яны навучацца паважаць сябе самі, то гэтым заслужаць павагу іншых. Цётка выхоўвае ў іх пачуццё прыгожага і вучыць ствараць прыгажосць вакол сябе: саджаць кветкі, дрэўцы, падтрымліваць чысціню, заахвочваючы “гасцінцамі” – насеннем кветак.
4 Значэнне дзейнасці Цёткі ў развіцці беларускай культуры і літаратуры.

“Значэнне творчасці Цёткі ў станаўленні беларускай літаратуры пачатку ХХ ст. заключаецца ў тым, што яна была непасрэдным водгукам на канцэпцыю нацыянальнага адраджэння, сфармуляваную Ф.Багушэвічам. Цётка была адной з першых яе пераемніц як у мастацкай творчасці, так і на полі грамадскай дзейнасці, ствараючы і пашыраючы <...> на гэтай ніве ідэалогію і эстэтыку нацыянальнага адраджэння на пачатку ХХ ст. Гэтым было абумоўлена наватарства яе паэтыкі, распрацоўка новых тэм і матываў у паэзіі, прозе, публіцыстыцы” [1, с. 119–120].
«Свае культурна-асветніцкія ідэі Алаіза Пашкевіч увасобіла ў паэзіі з багатай палітрай артыстаў-грайкаў і музыкаў, жанчын як найярчэйшых кветак зямлі нашай і дзяўчынкі Касі – “багіні, царэўны”. Менавіта Цётка як педагог і як “палкая і вечна маладая Маці беларускіх паэтэс” (Е.Лось) падарыла першыя чытанкі для дзяцей” “Беларускі лемантар, або першая навука чытання” (1906), “Першае чытанне для дзетак беларусаў” (1906), “Гасцінец для малых дзяцей” (1906)”. Думаецца, найбольш поўна асветніцка-педагагічныя ідэі Алаіза Пашкевіч увасобіла ў першым беларускім часопісе для дзяцей і моладзі, які меў вабна-непасрэдную, ласкавую назву – “Лучынка”» [10].
Ролю Цёткі ў гісторыі беларускай культуры вызначыў М.Ермаловіч наступнымі словамі: “Цётка як бы аб’ядноўвала ў сабе дзвюх выдатных жанчын нашай старажытнасці: Рагнеду і Ефрасінню Полацкую. Як першая, яна была барацьбітом за волю радзімы і, як другая – асветніцай свайго народу” [цыт.па: 1, с. 120].
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